
 البدائي : الإنسانالحيوانية في رسومات  الأشكال

حقق تت أن ٌأملالقدٌم هً الصورة التً  الإنسانة المثالٌة لدى روصكانت ال

ظروف لحرٌة التحكم فً ن موان مصدر هذا النشاط ٌك ،له فً الواقع 

ت مقتولة أاالحٌوانٌة والذي ٌصورها بهٌ الأشكالالتمثل التصوٌري لدلالة 

خلالها من  ىتلقٌله ،  مثلىومغلوبة ، فهذه التمثلات هً البٌئة النموذجٌة ال

الطبٌعة  أنكان ٌشعر  ،  الفنً التشكٌلً هاطنشالمتعة النفسٌة فً 

 أنمنه ، لذلك وجد  أقوىوعناصرها ومنها الحٌوان على وجه الخصوص 

الواقع عن  فً السٌطرة العملٌة على هذا آنذاكت دسعادته كانت قد حد

مؤلفة من عناصر سعادتها  ةطرٌق التشكٌل للحصول على متعة مطمئن

 أوالحٌوانٌة  الأشكالوهذا ٌفسر لنا اختٌار نماذجه البصرٌة من ، نفسها 

النباتٌة ، المرسومة على جدران الكهوف والتً خلقت عنده حالة من 

دلالات غٌبٌة  يكمعادل موضعً ذ دحالات الاتزان الداخلً الذي ٌع

  . المعاش  هلواقع

الطبٌعة رؤٌة ملؤها الخوف والرجاء فضلا عن  إلىالبدائً  الإنسانفرؤٌة 

 أنترٌد التً رؤٌة غامضة تجسدت بفعل حواسه وغرائزه الوجودٌة  أنها

رائً ولما كانت فكرة الشكل الحٌوانً وثبات للعالم الماوتعطً صفة 

ومن  ،  بهٌئة حٌوان متحرك مسٌطر الإنسانًطاغٌة جعلته ٌصور الشكل 

كدلالة الأشكال بدو ت، حٌث وأثره النفسً والاجتماعً الفن  تأوٌلبدأ  اهن

حق بالعالم الخارجً ولٌلطف الفرق فً الطبٌعة تحها الفنان البدائً لٌلتنأ

نشاهد  القدٌمة الآثار، وفً  أمامهله عنه الخوف الذي ٌحسه صالذي ٌف

ٌرتسم على الكون  أنٌحاول الإنسان ففً بعضها  ، مزدوجاً  تأوٌلاً وتخٌٌلاً 

علٌه طابعه وتوقٌعه وفً البعض الآخر ٌحاول أن ٌلحق الكون ع ضوان ٌ

حٌث ٌختم  ، ةللحٌازالحالتٌن انه ٌوجد سعً به وٌخضعه له وتأوٌله فً 

 أصبحت أخرىنسخة الاستٌلاء علٌه فً شكل صورة ، هً ب أوبصمة فٌه 

ارتسام وفً الحالة الثانٌة تسلط  الأولىخاضعة ، فدلالته فً الحالة  عةٌمط

( الفن البدائً) فإنسان، 
(*)

 الأثرفهو ٌقلد ،  الأشٌاءعلى  تهع علامض، ٌ 

                                                           

نتياج التةتتويات البدائايس  (Brimitive Art)الفن البدائي  (*) : هو إنتاج فنيي فيي الوريور اليةرايس الةييا س وا 
التي تواش يالااً بوادة عن التتدن ، ولكل تين اننتياةان اريائص فنايس تتايزة ، والفين البيدائي بواتي  ، فين 



ه الدب على جدار المغارة حٌث ٌشحذ مخالبه فلا ٌزٌد فالذي كان ٌخل

البدائً بصمته فصار  نما حسان عوسر ، رسمه على خدوش مخطوطة

)فمعظم  ٌد ،عمل البوقت الخل فً ذات د، فالفكر ٌت الألوانع طبٌ

فة كانت قد لحٌوانٌة من فصائل مخت أشكالاً الموضوعات المرسومة تمثل 

 كما كانت تمثل ركناً ، فً عصوره الحجرٌة القدٌمة  الإنسانعاصرت ذلك 

رسمها ونحتها  إجادةستغرب ن حٌاته المعاشٌة حٌث لا أركانمن  أساسٌاً 

فً ضبط النسب  الإنسانت النظر هو قدرة فلٌا ، ولكن الذي هوصدق تمثٌل

تمثٌل حركات  إجادة عن فضلاً التعابٌر  وإظهارالجسم الحٌوانً  لأجزاء

الحٌوانٌة فً  الأشكالتلك  تأثٌرالحٌوان وسكناته ، كل ذلك ٌؤول لنا مدى 

 الإنسان إلىانٌة بالنسبة الحٌو الأشكالعالم  أنبوصف ، تفكٌره وحٌاته( 

 مران فسٌح وطلٌق وغٌبً وقوته المدركة التً لاالالبدائً عالم سهل 

تها فٌه اتها على الطبٌعة كانت تمارس طاقاتمارس طاق أنتستطٌع 

فٌه أمنهاجد تته اونشاط
.

 

طاته المرسومة ٌ)الفنان القدٌم( فً مجال الرسم الممثل فً تخط أبدعكما  

 الأشكالفة من لوفصائل مخت أنواعاً والتً تمثل على جدران الكهوف 

الشكل العام لمكونات الجسم  لإعطاءالجانبٌة ،  بأشكالها ةالحٌوانٌة مرسوم

الحٌوانً ، فقد اعتمد فً تنفٌذ رسومه الحٌوانٌة على المشاهدة البصرٌة ، 

وجدانٌة وساٌكلوجٌة دلالة  تأوٌلوكانت عدسة العٌن عنده دقٌقة فً 

تلك الروح جانبا من  عوطبعها فً ذهنه ، وقد مزج الفنان القدٌم مالصورة 

الجسم الحٌوانً وفً الحركات  أجزاءصحة النسب فً  هاالواقعٌة التً تمثل

التدرج فً اللون الذي استخدمه فً كثٌر من  أوالتظلٌل  هاالطبٌعٌة كما ٌمثل

الرسم ، لان  لإكمافانفعالات الفنان البدائً تستمر حتى  ، رسومه الحٌوانٌة

،  من هنا تعرف قوة الفنان الحقٌقٌة ، وٌرٌده  على ما ٌقتصر ه لاتعرفم

الفنان البدائً على الغنى الحسً لدلالة  حهذا تفتل)فمدركاته كانت حسٌة و

  فً ضوء المشابه والمقارنة.والتعدٌل الشكل الحٌوانً بالتحوٌل 

                                                                                                                                                                      

وةييي  وتوت داتييي  تيين اييي ل اليييرلص طيير، ، تم يييائي ، لييو، التوباييير ، اوبييير الفنييان عنييي  ب ي تييي  ويااتيي  وط 
الييال ، عبيد الغنيي النبيو، : تريطميات  :طراي  الفين التييكامي نفةي  ن )انظير  اواليركس أو الغناء أو عين

 (       :22، ص 4:91في الفن والترباس الفناس ، تطابع التمك ةوود ، الرااض ، 



دران الكهوف وقدرته ٌعكس الفنان القدٌم هو استغلاله لمساحات ج ما إن

 إٌصالالتعبٌر عن مضامٌن الخوف والانهزام والتً تمكن من  على

انه فضلاً عن مضمونها كحالة الهجوم والهٌجان بحس واقعً صادق 

ام بأجزاء الجسم الحٌوانً جاء لمستخدم جانبا من الخٌال والعلم ، فالاا

رته واطلع ٌح المئات من الحٌوانات التً عاصرنتٌجة مشاهدة عملٌات تش

فً تصوٌر الأشكال الحٌوانٌة ورسمها بخطوط  ٌبدع أنعلٌها فلا غرابة 

فنٌة لم ٌكن خالٌاً من الإحساس القادر على نقل الشكل من الطبٌعة إلى 

جدار الكهف نتٌجة وجود دوافع خاصة أخذت بتفكٌره وقادته إلى تنفٌذ تلك 

 اللوحات .  

على  الإنسانٌستولً  أننٌة هً الحٌوا الأشكاللرسوم  أخرىوهناك دلالة 

ٌجهد انه الغرٌب ومن الحٌوان  وٌسٌطر علٌها فً شكل صورة الأشٌاء

ٌة الشبه ، لكً ٌصبح المشروع ذا اثر ودلالة ضمر أخرىلٌصنع نسخة 

به( فان حٌوانا ذكٌا كالقرد ٌستشف )شٌكون  أنٌوجد مثٌل ، أي  أنفٌنبغً 

 )ٌشابه( أوفطرة فهو ٌقلد  الأمر
(*)

.  

الحٌوانٌة وحركاتها فقد اختلفت دلالتها حسب  الأشكال أوضاع أما

نجد فً لوحة واحدة  فأحٌاناالطبٌعٌة للحٌوان  والأوضاعالمجالات النفسٌة 

بوضعٌات مختلفة ، بٌنما فً لوحة وفصائل مختلفة المجموعة حٌوانات 

فالصور الذي وضعها  ، حٌوان واحد بوضعٌة معٌنة ل اً رسم نجد أخرى

/ ذات دلالات روحٌة كانت رغبة فنٌة بل  لإشباعان البدائً لم تكن الفن

من المجتمع ككل ، فالفن الذي ٌصور  لقٌت قبولاً نفسٌة / اجتماعٌة 

ٌر فٌهم مشاعر ثكا عمٌقا فهو ٌٌالجماعة المشتركة ٌحرك مشاهدٌه تحر

  . القربى والحٌاة المشتركة 

                                                           

  ل يوانان الانتظيام الااريس بذهني  فبيذلك ا يوم تا عمى اننةان البدائي إلا أن ارتب هذا التزااف وان ااضو  (*)
الرييااد بت ماييد يركييس الياييوان ، تتتيياً التيييكاك بييبوض ب ااييا ي ا اييس كييالفراء والةتيياةم التييي تزاييد لييوة انا ييام ، 
فةوادة اننةان البدائي في أن اربح لوااً يداد الب س اتي   توضوعااً عندتا اتييب  بيالياوان واميبس ةميد  

 :الوماا ، ياث اكتةيب ييكم  الايارةي لاتيس ةتالايس فيي ضيوء ارتباط يا ب فكيار نفوايس ن )انظير  وا تمع انااب 
ةيييانتاانا ، ةيييورج : انيةييياس بالةتيييال ، ت ةةيييس فيييرنكمان لمطباعيييس والنيييير ، ال ييياهرة ، ناوايييورك ، دنت ، 
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 التنفٌذ ولا بأسلوبان تختلف الرسوم واللوحات على الجدر وغالبا ما

ل كما صبشكل منف ةالمتبادل للحٌوانات المصور ألعلائقً بألتناس ًعاٌر

، وغٌرها والسبع  الجبلً كالتٌسفوسط تلك الوحوش ، ، ( 1 شكل)فً 

كحٌوان  أخرىالتً رسمت بها ، رسمت حٌوانات نفسها المقاٌٌس وب

جانب حصان قزم  إلى( صور تٌس عملاق 2لشك)والثور ففً  ثالمأمو

نا تتراكم الرسوم وبشكل اواحٌ، صغٌرة  بأبعادوبٌن قوائم حصان زج ثور 

بٌن القوانٌن التناسب  أن، فدالة ذلك  هنفسالمكان مقصود فوق بعضها وفً 

لم تصورها بما  أنهاشكل مستقل لم تراع ، أي  ةالحٌوانات المرسوم أبعاد

 للؤشكال المنظورٌة تهلة رؤٌدلا أما، ناسب مع قوانٌن المنظور الفنً تٌ

 اً ( رسم3شكل)فً ونجد الحٌوانٌة تظهر فً رسمه لكل موضوع على حدة 

نقل القرون فلم  فًتٌس جبلً حٌث اختفى فً صورته المنظور التناسبً ل

ٌصور القرنان بشكل جبهً كما فً الواقع ، بل بشكل جانبً حٌث وضع 

للفراغ   تأوٌلًعمق  إعطاءخر وحاول الفنان للآ احد القرنٌن بشكل مقابل

 أنٌقول  أنٌرٌد  وكأنهللحٌوان بشكل متصالب  الأمامٌةبتصوٌره القوائم 

الخلف كتعبٌر عن حركة  إلى والأخرى الأمام إلىالقائمتٌن منقولة  إحدى

  .  الاستمرارٌة و

فً بعض لوحاته قواعد فنٌة حدٌثة فً  هنتاجات أفضلالفنان القدٌم  أوجدو

ٌظهر فٌها )المنظور(  الرسم منها ما
(*)

وجدت فً كهف لاسكو  

(Lascaux بفرنسا والتً تعرف الٌوم باسم )السابحة كما فً  الأٌائل

 أفقًسابحة بعضها خلف بعض بخط  أٌائل( فهً تمثل خمسة 4شكل)

 وإظهاربعضها  أجسام إخفاءالرسام فً  أجاد، وقد  رالنهتحاول عبور 

الرؤوس  إلافالفنان لم ٌرسم ،  الرقاب والرؤوس بقرونها الطوٌلة المتفرعة

للماء  ةمتماسبشدة حتى تصبح  لفالخ إلىلكن قرون الغزال السابح تدفع 

  تقرٌبا .

                                                           

دوراً فيي ع ليس الترةيل   اات ف وة ات نظر ، تتا اوةب وةاطس ت ييظ، وامويب )التنظيور( ( التنظور : *)
ايس عميى الااتايار التتم ي ، وايال عمى طر  نراس ،وا وم )الطرح التنظور،( ، الت ةس عميى البنايس الةدال

    في تنظام البرناتج الةرد، ن  الذ، انةز 



 أنهاومن ابرز التشكٌلات الموضوعٌة شهرة عند الفنان البدائً بالرغم من 

على جدران  ةرسومهً الم التأوٌلحٌث من ها بخاصة  إشكالٌةتطرح 

وجد رسم لجسد رجل مٌت وبشكل تخطٌطً  إذ، ( 5لشك) (لاسكو)كهف 

مكسورة وظهرت من الجرح  أبرةجسده  تاخترق ثور أمام مبسط مستلق  

صن غمن الرجل المقتول وعلى  بالقربالداخلٌة ،  الأعضاءالمفتوح 

ٌحط طائر متخٌل وفً المقدمة ٌظهر وحٌد القرن وهو فً  شجرة ما

بعض الفنانٌن ٌرتابون  أندلالة رائعة لدرجة  أعطًة مغادرة ولقد وضعٌ

تطرح العدٌد من  إنهارغم من الفً علاقته مع بقٌة عناصر اللوحة ب

  شك . تترك مجالا لل وحدة الحدث لا أن إلا توالتاوٌلاالدلالات 

 والحٌوانً معاً  الإنسانًالشكل  هجمع فٌ عاً والكهوف موض إنسانتناول  

د بعض الحٌوانات التً لظهر بمظهر حٌوانً نتٌجة لارتدائه ج إنساناً تمثل ل

 أو،  أسد وا ،  د دبلٌرتدي ج فبعض الرسومات تمثل شخصاً ، صادها 

حركات ، بعض الدٌة أتبزون ، وٌقوم هذا الشخص فً الغالب ٌجلد ثور الب

َ  ومن ابرز الرسومات  س جلد بٌل إنساناً ( ٌمثل 6شكل)عمل  المهمة اٌضاً

ل بقرون طوٌلة متشعبة ولحٌة طوٌلة مدببة مع ذٌل طوٌل نسبٌا ، كما وع

من ساقٌه  الإنسانًشكله  أتضحتمٌز بعٌنٌن مستدٌرتٌن ومفتوحتٌن وقد 

الباحثٌن مرتبط  أكثروقدمٌه ، فالدلالة مزاولة هذا الموضوع كما ٌرى 

 ةعلاقسحرٌة تتصل بنوع من الشعائر الدٌنٌة الساذجة والتً لها  بأفكار

نات عند صٌدها لٌسهل من عملٌة االحٌو وإٌهامبعملٌة الخصب والتكاثر 

الاستعاضة عن  إلىفٌمٌل الفنان  اً فربما كان مجرد التلمٌح كافٌ ، الصٌد 

للنزوع الذهنً  أكثر إرضاءٌطة فٌها سب بأشكالالحٌوانٌة المركبة  الأشكال

ل على حساب وٌأرات توتص إلى الإنسان، وفً التحرك الدائم للفن رجع 

 أشكالالحٌوانٌة التجرٌدٌة  فالأشكال،  من العالم الخارجً الآتٌة الأحاسٌس

 ألذاتالطبٌعة وهً دلالات روحٌة نابعة من  إلىانٌة منه حالرو إلىاقرب 

كانت من خلق الفنان إلا أنها غم من مرجعها الطبٌعً من الكهوف ، ربال، 

حدود الشكل العام وٌتحكم فً ب هفرض ذوقه الشخصً ذاتٌالبدائً الذي بدأ 

 .  بعض التفاصٌل الثانوٌة



جزئٌة تعبر عن الكلً والشمولً ،  لأشكالفالنماذج التجرٌدٌة هً رموز 

اقصر وقت فً معرفة الحقٌقٌة الكاملة  إلىدائما ٌتطلع  الإنسان أنذلك 

فالشكل  ،  بموضوعات فرعٌة متعددة فً أن واحد إدراكهٌشتت  أندون 

هذه الوحدات  كونالبدائً  الإنسانقبولا وتجاوبا عند  الأكثرالبسٌط هو 

 إدراكوتقلل من الجهد الذي ٌبذله فً ، البسٌطة تحقق الراحة الفكرٌة 

نماذجه النفعٌة  أنالرغبة فً التبسٌط والتجرٌد ناتجة عن ف،   الأشٌاء

 غٌبً. شًء تأوٌل إلىالسحرٌة بعٌده عن الواقع فهً الرمز 

البدائً  الإنسانوافع التً دفعت دالدلالات وال أن ثٌنوٌرى بعض الباح

 الفن ورسم  ةللممارس

  : كالآتًالحٌوانٌة هً  الأشكال

وهو الحصول على قوته وغذائه لذلك ، اقتصاد ودلالة مادي هدف  .1

 هدف مادي .فهو 

 أكلهافبعد صٌده والتلذذ فً  هقتل الفراغ واستغلالدلالة كفاح أثناء  .2

ة كان ٌطلق العنان مدً مطاردة الحٌوان خلال هذه المن بعد المعاناة ف

لخٌاله فً استعراض شكل الحٌوان ومدى قوته وحركاته وكٌفٌة 

على ٌقص  أٌضاً صٌده ، وكان  أثناءمطاردته وما لاقاه من هفوات 

وسٌلة ترفٌهٌة  خالقاً لنفسهبتحقٌق الانتصار و اً تلذذمالٌومً  هنفسه كفاح

. 

نلاحظ فداخلً معنوي وما ٌؤٌده وجود حافز ، وجود حافز فنً دلالة  .3

ومشقة نجد معاناة  إذنفذت على سقوف الكهف العالٌة وقد الرسومات 

 فً تنفٌذها .

ووضعٌات  ٌةبها الرسوم الحٌوان امتازتالرقة والجمال التً دلالة  .4

برجل ٌعكس جانبا من حب الجمال عة متبو كالأنثىبعضها المتكررة 

 . المرتبطة بفكرة الجنس

مهارته فً رسم الحٌوانات التً  أنربما كان ٌظن ، فلخوف دلالة  .5

 ٌخافها ٌعطٌه سلطة علٌها .



 

السحر الذي ٌتم عن طرٌق افتعال حركات وممارسات تساعده فً .دلالة 6

 الحٌوانات ومن ثم امتلاكها .  التغلب على تلك 

، وتصورات خٌالٌة حٌث  للؤشٌاءتكون دلالات ومفاهٌم مجردة  .6

افة هً الغذاء الروحً وهذه التصورات الروحٌة تجسدت رلخا أصبحت

، ء الداخلً ًفً شكل وتركٌب محدد له صفات مرتبطة بطبٌعة الش

 وبدأ اهتمامه بالشكل الذي ٌعبر عن الجوهر وهو الشكل الرمزي .

 

 


